I L PENDOLO DI FOUCAULT O DELLA NEGAZI ONE

I ni ziare | a presentazione del Pendolo di Foucault con un
riassunto del ronmanzo, e operazione che affianca alla certezza
della riduttivita il rischio della inutilita: la prim e,
nat ural nente, tanto naggi ore quanto piu |' opera e conpl essa, cone
accade per il libro di Eco, il secondo e alinentato dalla
congerie di tranme, sussidi, schem, schede, vadenmecum di zi onar
che |'industria culturale ha rovesciato sull'utenza. Tuttavia,
una ricostruzi one accurata, per quanto possibile, della fabula
del Pendol o di Foucault si rivela prelimnarnmente necessaria, per
due notivi al nmeno: innanzitutto, per pernettere una maglior

padronanza dell'intreccio, conplesso al |imte della farragine;
secondari anente perché esso introduce gia nella sfera
dell"interpretazione (nelle Postille al Nome della rosa Eco

af ferma che qual siasi romanzo "é una macchi na per generare
interpretazioni™)(1l). Dunque, protagonista del racconto e io
narrante di avveninenti che si svolgono tra il 1972 e il 1984
(con frequenti e vaste escursioni tenporali) e Casaubon
(sprovvisto di nonme di battesino e gratificato, da Lia, del
soprannone Pim, giovane |laureando in filosofia alla Statale di
M| ano con una tesi sul processo ai Tenplari. Questa conpetenza

suscita |' interesse di Jacopo Bel bo, quarantenne redattore di
una casa editrice (la Garanond), conosciuto casual nente al bar
Pi | ade, che invita Casaubon a collaborare con lui ed il suo

collega Diotallevi (curioso tipo di ebreo per elezione, non per
nascita, infatuato della Cabbala) a sceverare, tra i nmanoscritti
sul | "argomento che pervengono all'editore, quelli provvisti di
dignita scientifica. Il prino incontro € con il colonnello (a

ri poso) Ardenti, che esibisce un nessaggio cifrato, lasciato a
suo dire dai Tenplari, e |a decrittazione, inconpleta na gia

bast antenente zeppa di deliranti connessioni tra gli elenmenti piu

di sparati, che egli ne propone: secondo essa, i cavalieri del
tenpio, al nonmento della distruzione del |loro ordine, voluta da
Filippo il Bello nel 1307 e perseguita negli anni successivi,

avrebbero ordito un piano per la riconquista del nondo. Il
manoscritto del colonnello viene rifiutato, ma la rete delle
anal ogie comncia ad inquietare i tre protagonisti, tanto piu che

il giorno dopo il conmm ssario De Angelis informa Bel bo che
| " Ardenti e m steriosanente sconparso, forse ucciso.

Casaubon si laurea e si traferisce in Brasile, assienme ad
Anpar o ("era bel | a, mar xi st a, brasiliana, ent usi ast a,
di si ncant at a, aveva una borsa di studio e un sangue
spl endi damente misto": p. 129). Li gli riappare, nella forma del
sincretisnmb magico-religioso brasiliano, la msteriosa selva

del |l e anal ogi e, alla quale soggi ace, suo nal grado, anche Anpar o,
e che viene grandenente e sorprendentenente arricchita dalle

conversazioni con il signor Aglié: il msterioso ed affabile
per sonaggi o, senza dubbio tra i nmeglio riusciti del romanzo,
forse reincarnazione dell'inmortale conte di san CGernmano, convoca
Tenplari, Rosa-Croce, il Corpus Herneticumalla difesa di un



ineffabile segreto custodito dai Signori del nondo.
Tor nat o a M | ano, Casaubon i npianta una agenzia di

informazioni culturali, incontra Lia e rivede Belbo (che nel
frattenpo ha stretto un sofferto | egane sentinmentale con Lorenza
Pellegrini), il quale lo fa assunere dal signor Garanond.

L' accorto editore, senpre attento ai segni dei tenpi, sta dando
vita ad un progetto anbi zioso: |a pubblicazione di una serie di

libri sul sapere ernetico, quelli di carattere scientifico per
tipi della Garanond, gli altri da affidare alla Mnuzio, |a
facies commerciale e neno nobile della stessa casa editrice,
destinata a pubblicare, con notevoli proventi, i libri dei
cosiddetti APS (autori a proprie spese). |l progetto editoriale
porta seco due conseguenze: stretti contatti con Aglié (ritornato
anch'egli, nel frattenpo, a Mlano), che fornisce la propria

opera di inarrivabile consulente in nmateria, e rapporti con
sette, settari, cabalisti, ermetici etc. di vario tipo
(raggruppati, nel libro, sotto |'etichetta onni conprensiva di
“diabolici"); frequentazione che prevede, tra |'altro, senpre per
il tramte di Aglié, |la presenza a due riti esoterici sulle
colline del torinese (e dove, se no?). Cosi, poco alla volta, si

fa strada in Bel bo, Casaubon e Diotallevi |'idea non di scoprire
il segreto dei Tenplari, ma di costruirlo (p. 305), a partire dal
nmessaggi o cifrato scoperto dall' Ardenti; |a convocazi one

tendenzi al nente esaustiva di tutti gli avveninmenti e i personaggi
della storia (un elenco inconpleto e disordinato dovra
affastellare al mneno Gesu Cristo, Andreae, Newton, Rosencreutz,
Dee, Tritem o, Bacone, Postel, Foucault, J. De Mistre,

Napol eone, Hitler, Verne, Richelieu, tenplari, gesuiti,

rosacruci ani, massoni, carbonari, pauliciani, sunniti, ismailiti,
assassini del Veglio della nontagna ...) approda a delineare un
di segno secondo il quale i Tenplari avrebbero scoperto il nobdo di
raggi ungere un potere infinito domnando |le correnti telluriche.
Ma cone individuare il punto da cui controllare questa forza?
Attraverso una nmappa i cui pezzi sono affidati a sei grupp
diversi, i gran nmestri di ognuno dei quali si incontrano con
qguel I'i del precedente ad intervalli regolari di centoventi anni:

la carta infine ricostruita va posta sotto |'esenpl are de
pendol o di Foucault che si trova al Conservatoire, perche i
punto da esso indicato sulla mappa quando il prinmo raggio di sole
del 24 giugno (prino giorno dopo la notte del solstizio
d' estate), entrando da una particolare fessura delle vetrate, |lo
col pisce, sara |"unbilicus che pernettera il domnio di questa
energia e quindi del nondo. Ecco trovato uno scopo al proliferare
di sette e conventicole "ernetiche" e in particolare all'ultim
di esse, il TRES (siglaignota a tutti, perfino
all"informatissino Aglié), cui i tre si prenurano di trovare un
significato (Tenpli Resurgentes Equites Synarchici) ed un fine,
gquello "di ristabilire finalmente i contatti con le cavallerie
spirituali di fedi diverse" (p. 414).

L' el aborazi one del piano, partita come ironica e giocosa
m mesi del | " argonent ar e dei di abol i ci (che consi ste,
sintetizzando, nel procedere per connessioni acontestualizzate e
non inedite: pp. 489-90), provoca un progressivo e differenziato
coi nvol gi ment o dei tre: "lo m abituavo, Di otal | evi S



corronpeva, Belbo si convertiva" (p. 367). Fino al punto che
Casaubon non ascolta Lia (dalla quale nel frattenpo ha avuto un
figlio, Gulio, vivente snentita dei vari Golem e honunculi che
di abolici si affannano a creare ), che gli dinobstra che i
messaggi o cifrato dei Tenplari €& una | acunosa na senplice nota
del |l a | avandai a, astutanente e gi ocosanente postillata dal suo
prino scopritore, quell'lngolf nelle cui carte |"aveva trovata

| " Ardenti; e fino al punto che Diotallevi ne nuore, per una

nmet astasi che riproduce all'interno del suo corpo |la netatesi che
lui ed i suoi amci hanno operato nel testo e nei sensi del

testo. Il destino piu atroce tocca a Belbo, il quale, convinto
che Aglie gli porti via Lorenza, gli fa trapelare, in un
col l oqui o, di essere in possesso del segreto. Aglie gli crede e
lo attira in una trappola, costringendolo a recarsi a Parigi,
dove i diabolici |lo rapiscono proprio nentre sta tel efonando a
Casaubon per chiedergli aiuto e invitarlo a leggere i files che
ha | asciato a casa sua. Casaubon vi si reca, ricostruisce tramte
essi gli avveninmenti degli ultim giorni (dei quali era
all"oscuro in quanto si trovava in nontagna con Lia e con i

banmbi no), va a Parigi e si nasconde nel Conservatoire, dove
assiste, la notte del 23 giugno, ad una allucinata ed allucinante
riunione di tutti i diabolici incontrati fino allora (tra i qual
il colonnello Ardenti) e di nolti altri. La costruzione
intellettuale escogitata dai tre e priva di referente (i

"Piano") viene inverata dalla credulita dei convenuti, convinti
che Bel bo "sa troppe cose che nessuno di noi sapeva. Sa persino
chi sianmb noi [vale a dire, appartenenti al Tres], e noi lo

abbi ano appreso da lui" (p. 464). Nella confusione che segue al

rifiuto di Belbo di rivelare |'inesistente segreto, e al
conseguente tentativo, da parte di altri diabolici, di sottrarre
ad Aglie il controllo della situazione, Lorenza Pellegrini viene
ucci sa a pugnal ate e Bel bo, che era stato legato al filo cui e
appeso il pendolo, si ritrova inpiccato ad esso, venendo a
sostituirsi, per una legge fisica |a cui spiegazione e fornita
nella citazione che apre il capitolo, al punto di sospensione del

pendol o stesso. Casaubon riesce ad allontanarsi inosservato, vaga
per una Parigi notturna inquietantenente costellata dai segn

dell a presenza dei diabolici; il giorno dopo, alla ricerca di una
parol a rassicurante, si presenta dal dottor Wagner, psicoanalista
di probabil e osservanza | acani ana, che, ascoltato il suo racconto

senza dire una parola | o congeda con un "Monsieur, vous etes
fous" (p. 485).

Tornato in Italia, Casaubon si rifugia nella casa di canpagna
di Bel bo, dove, frugando tra |le vecchie carte dell"amco, trova
"il Testo Chiave" (p. 495), cioe la testinonianza nanoscritta
dell"unico nomento di verita vissuto da Bel bo, nonento che "era

cio che era e che non stava per niente altro, il nmonento in cu

non c'e rinvio, e i conti sono pari" (p. 503). Onmai consapevole
che i diabolici sono sulle sue orne, per averne il segreto o
ucci derl o, Casaubon scopre anch'egli nel proprio passato |'attino
in cui ha attinto "la verita di Ml kut, |'unica verita che brilla
nella notte delle Sefirot"”, cioé "che |a Saggezza si scopre nuda
in Ml kut , e scopre che il proprio mstero sta nel non essere,
se non per un nonmento, che e |'ultim” (p. 508)(2). Magra



consol azi one, perche "non basta aver capito” "che non vi era
nulla da capire", "se gli altri si rifiutano e continuano ad
i nt errogare" (p. 508): fino, presumbilnente, ad ucci dere
Casaubon. Ma | a sua norte servira alneno a qual cosa, cosi cone a
Casaubon é servita quella di Bel bo, visto che "spesso per provare
gual cosa bi sogna norire"” (p. 388)? Il pendolo di Foucault non da

risposta e si chiude su una struggente dichiarazi one di

i npot enza, appena tenperata dalla bellezza (della collina e, per

si neddoche, della vita): "E allora tanto vale star qui,

attendere, e guardare la collina. E cosi bella” (p. 509).

La fabula ora delineata € calata in un tessuto |inguistico
che, pur piu nbsso e variegato rispetto al precedente romanzo,
| asci a il sospetto di una sostanziale trascuratezza: ne
costituisce mnuto ma preciso indizioil frequentissino - e

not evol nente intensificato in confronto al Nome della rosa -
ricorso alla virgola dove invece ci si attenderebbe una pausa piu
forte. Tra i nunerosissim esenpi a disposizione (pp. 9, 16, 20,

26 - tre casi -, 31, 39, 52, etc.), allego quello alla fine di
pagina 20 ("Non era una zona poi nolto frequentata, avre
resistito ore ed ore guardando il nondo insipido che avevo dietro

|l e spalle?"), del resto contraddetto, a brevissim di stanza, da
un i npeccabile uso dei due punti (in un periodo appena incrinato,

forse, dalla virgola successiva: "Sentivo il bisogno di orinare:
bi sognava non pensarci, era un fatto nervoso": p. 21). Il che
i nvalida i medi atanente |'ipotesi che Urberto Eco abbia dei conti

in sospeso con | a punteggi atura; e poiché queste incertezze non
sono esclusive del discorso - diretto o indiretto - (anche se
tutto il romanzo sia un'imensa affabul azione, di prino o secondo
o, Si vedra, piu incassato grado), non val e nemmeno pensare ad
una ricerca di mmnesi del parlato. Si vuole che |'autore abbia
steso il proprio romanzo al conputer: si dovra allora ipotizzare
che la rarefazione dei due punti e dei punti e virgola sia dovuta
al fatto che essi necessitano, alneno nelle tastiere piu diffuse,
di una digitazione doppia rispetto a quella senplice richiesta
dal punto e dalla virgola? (Certo, se cosi fosse si annunci ano
tenpi gram per gli amanti delle sfumature affidate,

manzoni ananmente, ad un uso sapiente delle gradazion
interpuntive.) Del resto, il conputer € tra i protagonisti del
Iibro: non solo perché Belbo affida alla sua distanziante
scrittura la propria creativita di secondo grado (3) -

post noderna, si potrebbe dire -, ma perché esso collabora, in
guanto strumento cui affidare |'instaurazione tra i dati di nessi
che siano casuali allo stato puro, alla costruzione del Piano
(pp. 296-9 e 316). Infine, |la natura stessa del piano el aborato

dai tre amci - e la superiorita di esso rispetto alle larve
parziali e inconplete proposte da questo o quel diabolico, ad
esenpio il colonnello Ardenti - inplica il possesso di un nunero

potenzialmente infinito di informazioni e di uno strunento che
consenta di collegarle tra loro e quindi di padroneggiarle: a
scapito, certo, della profondita, |la quale, d altronde, ci
informa Lia, non e che un incastro di superfici (p. 47). 1l



passaggi o da un' epi stene "nedi oeval e", di tipo semantico
(sinbolico) ad una asemantica e aparadignatica (4) trova una
sorta di correlativo oggettivo nel conputer.

Tutto cio ha natural nente conseguenze di portata assai piu
anpia, che tentero di indagare in seguito. Ora prene ritornare
alla veste piu proprianmente linguistica, che, non foss'altro per

la nole, offre una vasta nmesse al pedante, il quale d' altronde
trova una legittinmazione d autore ai propri tic quando si accorge
che Il pendolo di Foucault sostituisce |'intravvedere del None
della rosa con il mgliore intravedere. Cosi, alle trascuratezze
gi a segnalate con il consueto acune ironico dal Satta (5),
potremmo aggi ungere qual che altra mnuzia, fors' anche inputabile
al proto, tipo ossequiente per ossequente (p. 15) o il ricorso, a

dir poco inatteso in un libro tanto programmati canente

cont enporaneo anche nel lessico, all'arcaico ingenio (p. 226).
Tuttavia, |'insistenza su queste e su altre consimli pagliuzze
rischia di essere fuorviante a proposito di un autore che si
propone, aristotelicanmente, di costruire romanzi che divertano
anche e soprattutto attraverso la trave della trama, in

opposi zione alla tendenza attual nente nmaggioritaria "di deprinere
il divertinmento della trama per privilegiare altri tipi di
divertinmento”(6). Tentativo certamente riuscito nel None della
rosa, dal quale Il pendolo di Foucault riprende, cone a garanzia,
| a nedesima struttura a quattro livelli di incassanmento ("io dico
che Vall et diceva che Mabillon ha detto che Adso disse ..."(7)),
la ulteriormente conplicata dalla distanza tenporale tra |'Adso
narratore e |' Adso attore e dalle nmetanorfosi |inguistiche subite
dal manoscritto tra latino, francese e italiano(8). Il pendolo di
Foucaul t inizia con Casaubon che, entrato nel Conservatoire,
cerca un nascondiglio per poter assistere alla riunione dei

di abolici: quindi, si direbbe, nel vivo dell'aregonmento. In
realta, si tratta gia di una anal essi (flashback), in quanto

tutto il racconto e retto dal punto di vista del presum bile
ultimo giorno di vita di Casaubon (il 25 giugno 1984), il quale
da |i ricorda |la notte trascorsa nel Conservatoire (23 giugno),

durante la quale ha ricordato gli avveninmenti convul si dei due
giorni precedenti ad essa e, infine (e finalnmente, vien da dire),
cio che gli é& successo negli ultim dodici anni, vale a dire dal
prino incontro con Bel bo. Al quadruplice scherno tenporale,
conplicato dal fatto che un Casaubon giunto - significativanente
- pressappoco al nmezzo del camm no di sua vita (conme si evince
dal fatto che si iscrive all'universita nel '70), rievoca

avveni menti della sua giovinezza, si aggiungono ulterior

di stanziazioni: a volte e Belbo stesso a narrare, nel corso di

di al oghi o, piu incisivanente, nei files che |'io narrante |egge
e che sono riportati, integralnente e in corpo mnore, nel testo;
addirittura, nell'ultinmo capitol o Casaubon riscrive con |le
proprie parole il "testo chiave" di Jacopo. Insomm, |0 schema di
trasformazi one della fabula nell'"intreccio, dell'incarnazione
della storia nel racconto € non dissimle dal None della rosa, m
pi U anbi zi oso, perché cio che |la era relegato nell e pagi ne
introduttive, qui €& calato nel nagma affabulativo: con risultati,
a dire il vero, non senpre favorevoli alla conpattezza della
trama, se é vero, cone e gia stato notato, che "per capire cosa



succede a p. 25 e seguenti, bisogna andare a p. 468 o per | o neno
a p. 443"(9). La naturale inpazienza del lettore di arrivare alla
conclusione e nessa a dura prova da altri artifici dilatori, che
ad avanzanmenti nulli o minim della storia fanno corri spondere un
tenpo del racconto assai dilatato: e il caso della parentes
brasiliana di Casaubon (sulla cui pertinenza parecchi dei |ettor
del Pendol o di Foucault hanno avanzato dubbi) e, piu ancora,
dell a grandi scene magi co-esoteriche che intervallano il libro:
in Brasile la prima (pp. 167-70), sulle colline del torinese le
altre due (pp. 271-82 e 283-5), infine nel Conservatoire |'ultim
(pp. 461-73), la piu convincente tra tutte (non, tuttavia, senza
un sospetto di intellettualisno erudito e qual che cedi nento al
grangui gnol esco - d'altra parte, il feuilleton alla Sue &€ uno de
nodel |i espliciti del Pendolo di Foucault, tanto che viene i
sospetto che la "vivente i mmagi ne del rigore cadaverico" detto a
proposito di un norto reale e scovata dal Satta(10), sia una
parodi a dell e incongruenze che costell ano quel genere
romanzesco) .

Cosi, la bella e avvincente conpattezza narrativa del None
della rosa periclita continuanente, nessa a dura prova anche dal
l'ungo capitolo (il sesto, Tiferet: pp. 291-425) dedicato quasi
interamente alla costruzione del Piano: qui special nente
|"intertestualita ironica che lievitava non poche pagi ne del None
della rosa si trasforma per lo piu in acrobatico sfoggio erudito,

che in dose limtata ottiene il necessario effetto di smarrire i
lettore in un universo dove i confini in generale, e in
particolare quelli tra vero e falso, sono aleatori ed
evanescenti, ma alla lunga | o indi spone, con non pochi rischi per
guel I a col | aborazi one che | ' opera, secondo proprio il ben noto
assionma dello stesso Eco (11) gli richiede. Certo, |'autore, cone

aveva gia fatto nel precedente romanzo (12), cerca di costruirs
un |l ettore ad hoc, sottoponendolo ad un percorso iniziatico
costituito da un prino capitolo attraente grosso nodo quanto | a
| ettura del nmodello 740 (senplificato): ma, cone |a conpil azione
del nodul o e garanzia nmagari necessaria nma non sufficiente per

di ventare un buon cittadino, cosi il superanento dello scill'e
cariddi di Keter non garantisce |'accordo tra lettore e opera
(tanto piu, si potrebbe aggi ungere sviluppando il paragone, che
entranbi i riti sono obbligati, uno dalle | eggi dello stato,
|"altro da quelle - inplicite, nma non neno vincolanti -

del | "industria culturale). E il rischio corso da Eco & notevol e,
poi ché m pare che Il pendol o di Foucault abbia anbi zion
parecchi o maggi ori che non il precedente romanzo, rispetto al
qual e si propone conme un illinpidinmento, una purificazione dalle
scorie accidentali (possiano dire, per quanto appai a paradossal e,
dal | e concessioni al romanzesco?) che ancora incrostavano una
costruzione intellettuale che ora si & venuta chi arendo. Essa

i nnerva e sostiene due piani ben distinti, ma direttanente (e
fors' anche gerarchi canente) collegati, vale a dire quello
narratol ogico e quello netafisico (che Eco preferirebbe,
probabi | rente, etichettare di "filosofico"). Com nciando dal

prino, tutti ricorderanno che Il none della rosa € un romanzo
pol i zi esco, che perviene alla scoperta di un assassino (Jorge da
Bur gos) assai nmeno onni potente e responsabile di quanto |'i potesi



dell"investigatore (tra |I"altro inconsistente: "Ho fabbricato uno
schema fal so per interpretare | e nosse del col pevole e i

col pevole vi si é adeguato”; "'Non v'era una trama,' disse
GQuglielnmo; "e io |"ho scoperta per sbaglio "(13)) assunesse, m
pur senpre col pevole. Il nuovo romanzo riduce all'essenziale e
nel contenpo estrem zza quegli attanti e qulla fabula, allo scopo
di farne energere, cone dicevo, tutte le inplicazioni. Tanto per
com nciare, nel Pendolo di Foucault |a figura del detective, di
colui che scopre la verita, sia pure una verita parziale,
sconpare e la trama che i tre redattori elaborano (cioé il Piano)
e assunta cone falsa fin dall'inizio: i fatti, paradossal nente,

si incaricheranno di inverarla (m parodi canente) a posteriori,
non di snentirla per confronto col gia accaduto. Inoltre, la
portata spazio-tenporale del Piano e tale da travalicare i

si ngol o avveni nento: quindi, |a donmanda alla base di ogni romanzo
poliziesco (di chi e la colpa degli eventi narrati?) diviene, per
si neddoche, |'interrogativo filosofico per eccellenza: di chi é

la colpa di tutto quello che accade? Gi elaboratori del Piano
non se | o pongono, sapendo bene che |la | oro costruzione, alneno

i nizialnmente, e solo un gioco, e attribuendo al desiderio di
notivare i propri insuccessi con un conplotto universale

| "atteggi amento di coloro che credono all'esistenza di esso e

qui ndi di un dem urgo: Bel bo, Casaubon e Diotallevi sanno che non
c' e un Col pevole. Non | o sanno invece - non | o vogliono sapere -

i diabolici, che |lo inseguono incessantenente individuandolo alla
fine in Belbo; ma con le stimmte della provvisorieta, percheé

alla sua norte essi cercheranno il segreto da Casaubon e, ucciso
questi, ricom nceranno |la |oro perennenente di sperata quete.
| nsomma, i veri col pevoli sono |oro, che non sanno | eggere, che

applicano ad un nessaggi o (quello rinvenuto da Ingolf e divulgato
dal | " Ardenti) decrittabile in nodo piu che soddi sfacente secondo
le regole dell's-codice e dell'enciclopedia (cone dinostra
chiaramente Lia alle pp. 418-25, anticipate da una

nmet odol ogi canent e anal oga spi egazi one del sinbolisnmo nunerico:
pp. 286-90), il procedinmento della infinita delle letture,

del |l "interpretazione continua, dell'ininterrotta ricerca di un
sSenso piu nascosto e quindi piu pieno. Ne deriva che la
responsabilita di quanto succede ricade su quei lettore scorretti
(che cioe non cooperano all'interpretazi one secondo | e nodalita,
e le regole anche, che é il testo stesso a prevedere, cone

i nsegna Lector in fabula) che sono i diabolici, ed esclusivanente
su di essi: € il loro continuo delirare attorno a qual si asi
testo, al limte perfino intorno al silenzio (dice Casaubon alla
fine: "Che io abbia scritto o no, non fa differenza.

Cer cherebbero senpre un altro senso, anche nel mo silenzio": p.
509), alla ricerca per definizione inesausta di un senso segreto
che il messaggi o non contenpla, a provocare |a catena di

avveni menti di cui essi sono vittine insiene e col pevoli.

Col pevol i, appunto: |a sfida narratol ogi ca che senbra essere

bal enata ad Eco nel None della rosa e di cui é traccia

consi stente nella conclusione delle successive Postille (14),
cioé di scrivere |"unico ronmanzo poli ziesco che ancora manca,
gquello in cui |"assassino sia il lettore, senbra trovare |la
propria soluzione nel Pendolo di Foucault.



Ne consegue che Il pendolo di Foucault, esaurendo |le
possibilita conbinatorie insite in questo genere narrativo,
i nt ende rappresentarne anche |a |iquidazione: e, con essa, la
cont estazi one dell'ideol ogia che secondo Eco | o sorregge, vale a
dire che |I'universo abbia una | ogica e questa un responsabile (un
"Col pevol e") (15). Secondo un'intervista rilasciata dallo stesso
Eco (16), questa sindrone del sospetto percorrerebbe il nondo
contenporaneo in due versioni privilegiate: la fattispecie
politico-sociale del conplotto universale (la dietrologia, per
dirla con Montanelli) e la nodalita attual mente operante in
anbito letterario, cioée il decostruzionisno. |l romanzo non
esclude il prino livello di lettura, ma indica altrettanto
chi aramente che esso e riduttivo e senplicistico rispetto alla
conplessita dell ' opera: non foss'altro perché | a paranoia del
conplotto € |1 indicata come non circoscrivibile storicanente, in
guanto da inputarsi all'onnipresente desiderio (o bisogno)
del | "uono di scaricare su un "piano", esterno e universale, |a
responsabilita dei propri fallinmenti (tra le tante citazion
all egabili a sostegno, si vedano queste frasi attribuite a Bel bo:
"Inventare un Piano: il Piano ti giustifica a tal punto che non
sei neppure responsabile del Piano stesso. Basta tirare il sasso
e nascondere |a mano. Non ci sarebbe fallinmento se davvero ci
fosse un Piano.": p. 415). Conviene quindi passare ad esam nare
il secondo, per verificarne la tenuta testuale. In effetti,
| " el aborazi one del Piano, affidata com e ad una interpretazione
arbitraria, ma non facilnmente confutabile (17) dei segni, senbra
proprio un esenpio di |lettura decostruzionista, in questo caso
della storia. D altronde, essa nasce cone mnesi del nodo di
argonentare dei diabolici e ne riproduce |le caratteristiche
(deriva del senso, infinita dell'interpretazione...)
di fferenzi andosi pero (e non e poco) nel fondanento: esso é dato
conme esistente, anche se inattingibile nella sua pienezza, dai

diabolici (i quali, infatti, sono continuanmente alla ricerca e di
un garante del senso e dell'interpretazione mgliore); e invece
negato dai tre redattori, i quali, appunto, non cercano una
verita che stia altrove, ma |a fanno consistere nel gioco stesso
delle loro interpretazioni. Il che non |i salva, pero,

dal | "i nsorgenza netafisica per |la quale deridono i diabolici:

infatti, chi non crede a nulla, nemmo a ci o che dice (Bel bo:
"Sianb gente che non prende sul serio": p. 191) finisce per
credere a tutto (p. 492). Sulla base di queste caratteristiche,
in filigrana ai diabolici e ai costruttori del Piano possianop

| eggere, rispettivanmente, |'erneneutica e il decostruzi oni sno,
che in un recente lavoro (18) Eco acconuna sulla base della

ontol ogi a del sacro, del ricorso alla netafisica che le

caratteri zzerebbe entranbe. Quindi, anche se |'autore dichiara di

non aver voluto nettere in questione il mstero (19), la
punti gliosa descrizione degli abissi di irrazionalita e di orrore
in cui precipitano i "pianificatori™ e i diabolici (m

soprattutto questi ultim, ai quali non e offerto nemreno i
riscatto sulle soglie della norte che tocca invece a Belbo e a

Casaubon) chiarisce a sufficienza che il bersaglio principale é
proprio |la netafisica. Qualsiasi netafisica, certo, ma in
particolare quella cristiana: vuoi per gli indubbi |egam, non



solo storici, che essa intrattiene con |'erneneutica, vuoi percheé
Il pendol o di Foucault prevede una serie di regole in base alle
quali il lettore nodello non puo non identificare, nagar

i nconscianente, i diabolici coni cristiani. Indico solo due
nodalita, una testual mente concentrata, |'altra diffusa: a pagina
161 si suggerisce che il Vangelo sia frutto dell'invenzione dei
guattro Evangelisti (20), in nmodo da indurre il lettore alla
seguente inferenza: se esso e un falso, cone il nessaggi o dei
Tenpl ari, anche tutte |l e conseguenze della Rivel azi one sono solo
un delirio arazionalistico, esattanmente cone le interpretazion
dei diabolici (né vale sostenere che nella pagina citata si mm
il loro argonentare, perché Il pendol o di Foucault dinostra
anche, come abbianmp gia visto, che ci 0 che nasce per gioco
diviene terribile realta). Una volta fornita | a chiave di

| ettura, si procede, tramte accenni e anmcchi, o con il ricorso
(cone nelle mgliori bugie) a verita parziali o inconplete, a
creare delle "somglianze di famglia" tra le varie sette di cu
pullula il libro e il cristianesino. Som glianze di famglia, si
di ceva: ma Eco sa benissinb che in una rete piuttosto anpia, che
conprenda ad esenpio gli oggetti A B, C D, E F, ognuno dei
qgual i abbia alcune delle proprieta degli altri, ma non tutte, puo
alla fine capitare che A ed F non abbiano "piu nulla in comnune,
se non il fatto assai curioso di appartenere alla stessa serie di
cose 'simli' immedi atanmente fra |loro", come si vede dallo schemn
che segue (21):

A B C D E F

abcde bcdef cdefg def gh ef ghi f ghil

E questo m senbra proprio il caso della identificazione
suggerita nel Pendolo di Foucault tra diabolici e cristiani:
nonostante |'aria di famglia, i diabolici non sono i cristiani,
a nmeno di negare pertinenza ai caratteri, alle proprieta dei due
oggetti. Che e un po', cone accennavo, il nmetodo che pernette ad
Eco di unificare ernmeneutica, decostruzione, deriva, ignorando |le
pur notevoli differenze tra esse ed acconunandole alla lettura
j unghi ana degli archetipi e al nodo sinbolico "teol ogale" (22).
L'attacco alla netafisica e confermato dal finale del |ibro,
il quale, con |'incessante interrogazione sulle cause, ne sposta
il baricentro su quel versante: senza pero dinmenticare che, se la
domanda e netafisica, non lo e certanente |la risposta:
nel |l "uni verso del Pendolo di Foucault (nell'universo tout court,
vi sta | ' anbi zi one onni conprensiva del romanzo) non c'e un
messaggi o segreto, non c'é un senso riposto, non c¢c'é un Dio che
garantisca la Verita. Il pendolo stesso, che senbra costituirs
cone netafora di Dio, in quanto punto fisso rispetto alla
rotazione terrestre, e sottoposto ad un processo di

relativizzazione che raggiunge il culmne nel finale del Ilibro,
guando il corpo di Belbo si sostituisce al punto di sospensi one
della macchina (é legittino il sospetto di una avvilente parodia

del sacrificio di Cristo?): la ricerca, da parte dei diabolici
di un codice trascendente che garantisca |la verita del messaggio



i porta infine ad identificare un uono (Bel bo) con Dio. L' unica
verita che esiste e la rivel azione che non vi & una di nensi one
altra, che |a dinensione altra che dovrebbe dare un senso a
quella terrena e, in realta, proprio la dinensione terrena, |"'hic
et nunc. E il ricordo del nomento - brevissinb e inconsapevol e -
in cui ha attinto questa verita che sospinge Belbo a dire no, per
la prima volta in vita sua (23), di fronte ai diabolici e ad
accettare la norte: e, allo stesso nodo, €& | a consapevol ezza di
aver goduto di una simle "epifania" (nma stravolta e di ssacrata,

in quanto rivel azione dell'inesistenza di una realta
trascendente) che riconcilia Casaubon col "Fato", anche se esso
"ti uccide tanto quanto |la Provvidenza e il Conplotto degl
Arconti" (p. 507).

Quindi, Il pendolo di Foucault si propone anche cone un
Bi | dungsroman nel quale il protagonista arriva infine a

sostituire, al nmodo sinmbolico di lettura dei segni esperito dai
di abolici e al quale egli stesso ha ceduto, sia pure, cone si €
vi sto, su fondanenti ben diversi, una interpretazione di tipo
sem otico, basata sul codice e sugli elenenti forniti
dal | " enci cl opedi a. Al sostegno contestual e offerto, natural nente,
dalla teorizzazione di Eco (24), si aggiungono, nel cotesto,
gia citati interventi di Lia (a dire il vero, piu frutto di un
connubio tra senso comune e materialisno che di una discussione
sem oticanmente attrezzata): |la conclusione &€ che tutto e
decrittabile sulla base di regole semotiche, che non c'é
mstero, che "la lettura della vita non celava al cun senso
ri posto" (p. 346) e che quindi non c'e nessun bisogno di un Do
che questo senso garanti sca.

Questa concl usi one, perseguita con puntiglio e coerenza |ungo

tutto il romanzo, pare, preterintenzional mnente (oppure no? qu
sta il punto) contestata dal finale del Ilibro: infatti, il
|ettore attento notera che il ritno pacato e disteso delle belle

ultime pagine (controparte stilistica della pacificazione che i
pr ot agoni sta dovrebbe aver raggiunto, natural mente al prezzo, che
s'é visto, della riduzione del sovrasenso al senso letterale -
anche guando questo sia, letteralnente, insensato -, del
trascendente all'imuanente) € nosso da qual che increspatura, che
investe soprattutto |e due "antiepifanie”. La prinma di esse €
sostenuta da una pagina (501-2) di conmento trasudante enfasi a
tutti i livelli (dalla diffusa naiuscolite alla convocazione di
si nt agm magi canente evocativi; e non nanca la scontata
i nt erpretazione sessual e del | " avveni nment 0) ( 25), tanto
sproporzionata rispetto all'ovvio significato che veicola da far
scattare un'inplicatura conversazionale (26). All'opposto, la
seconda, snodo narrativo inportante perche ad esso e affidato i
superanmento dell'ultinmo intervall o che ancora manca a Casaubon
quello <che gli pernettera il passaggio da un capire inquieto ad
una conprensione pacificata, e relegata in due trascurate righe -
"Eppure, conme Bel bo nel nonmento in cui suonava |a tronmba, quando
davo un norso alle pesche capivo il Regno ed ero tutt'uno con
lui"™ (p. 508) - cone un qual siasi trucco narrativo teso a far
tornare un conto finale altrinenti incerto. E che rimane tuttavia
tale, in effetti, ché alla pietra di paragone della norte si

mani festa non solo tutta |'insipienza dei costruttori del Piano e
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guel I a, specul are ad essa, dei diabolici, ma anche tutta

| "insufficienza della spiegazione riduzionistica ed i manente di
Casaubon: tanto é vero che ad essa pare ribellarsi |o stesso io
narrante, costellando |e proprie ultime riflessioni di una serie
di avversative che contrastano con |l a pacificazione che dichiara
di aver attinto. Tuttavia, perché questa inquietudine finale
possa essere indicata conme reale segno di contraddi zi one, cone
apertura al trascendente, occorre chiedersi, cone accennavo, se
essa sia stata prevista o neno dall'autore, se egli abbia anche
gui programmato tutto o si sia, per una volta, |asciato parlare
dalla propria scrittura: la risposta e, natural nente, aperta, nm
cotesto romanzesco e contesto teorico portano ad escludere |a

seconda eventualita. Sorge invece il dubbio che Eco abbia spinto
il proprio rifiuto di qual siasi prospettiva trascendente fino a
prendersi gioco delle interpretazioni netafisiche che il romanzo

avrebbe inevitabilmente i nnescato, inserendole in anticipo tra le
possibilita previste dalle regole di codifica del testo e quindi
neutralizzandone a priori la portata eversiva rispetto al sistema
da lui costruito.

Pi erantoni o Frare
via Gotto 1

20030 Seveso (M)
0362/ 521281

NOTE

1) Unberto ECO Postille a Il nome della rosa, Bonpiani, MIano
1984, p. 7.
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2) Ricordo che il libro e diviso in centoventi paragrafi
raggruppati in dieci capitoli che derivano il loro nonme dalle
dieci sefirot, cioée, in linguaggi o cabbalistico, |a emanazi one,

| e potenze, |le manifestazioni di Dio: Keter ("corona eccelsa"),
Hokmah ("sapi enza"), Binah ("intelligenza"), Hesed ("anore"),
Geburah ("forza"), Tiferet ("bellezza"), Nezah ("eternita"), Hod
("maesta"), Jesod ("fondanento"), Malkut ("regno") (adotto |la
grafia usata da Eco).

3) Gérard GENETTE, Pal ynpséstes. La littérature au sécond degré,
Paris, Editions du Seuil, 1984.

4) M avvalgo delle categorie descritte da Jurii M LOTMAN, 1|
probl ema del segno e del sistenma segnico nella tipologia della
cultura russa prim del XX secolo, in AA W., Ricerche

sem oti che. Nuove tendenze delle scienze umane nell'URSS, a cura
di Jurij M LOTMAN - Jurij M USPENSKIJ, Einaudi, Torino 1973,
pp. 40-63.

5) Luciano SATTA, Perbacco, il Pendolo s'inceppa e si ristanpa,
"il G ornale", 6/X/1988.

6) ECO, Postille ..., cit., p. 34.

7) ldem p. 15.

8) "Versione italiana di una oscura versione neogotica francese
di una edizione latina secentesca di un'opera scritta in latino
da un nonaco tedesco sul finire del Trecento": Unberto ECO, II
nome della rosa, Bonpiani, MIlano 1980, p. 14.

9) Valerio RIVA, Coi Tenplari da piazza Mrabello al
Conservatoire, "Corriere della sera”, 25/1 X/ 1988.

10) SATTA, Perbacco, il Pendolo ..., cit.

11) Esposto in Qpera aperta, Bonpiani, MIlano 1962 e, con rigore
sem ol ogico, in Lector in fabula, Bonpiani, MIlano 1979.

12) Cfr., nelle citate Postille ..., il paragrafo intitolato
Costruire il lettore (pp. 28-31).
13) ECO Il none della rosa, cit., p. 473 e 494.
14) "Pare che il gruppo dell' Qulipo abbia recentenente costruito
una matrice di tutte le possibili situazioni poliziesche e abbia
trovato che rimane da scrivere un libro in cui |'assassino sia i
lettore.

Morale: [...] una indagine poliziesca deve provare che i
col pevoli sianmo noi" (ECO, Postille ..., cit., p. 45).

15) Idem pp. 31-3.
16) Ferdi nando ADORNATO, Il m o piano, "L'Espresso”, XXXV 40
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(9/ X/ 1988), pp. 93-111.

17) Si  veda la scoppiettante divisione dell'intera unmanita in
cretini, i mbecilli, st upi di e matti e la vertiginosa
esenplificazione argonentativa che ne segue (pp. 57-61).

18) Unmberto ECO, Il nodo sinbolico, in Semotica e filosofia del
| i nguaggi o, Ei naudi, Torino 1984, pp. 199-254; gia apparso cone
voce Sinbol o dell' Encicl opedia, Einaudi, Torino, 1977-84.

19) Vittorio MESSORI, Unberto Eco e il conplotto universale,
"Fam glia Cristiana", LVIII 41 (19/X 1988), pp. 78-82.

20) Riporto per intero il brano, anche se un po' |lunghetto:
"Vedi anb, Matteo, Luca, Marco e Govanni sono una banda d
buont enmponi che si riuni scono da qual che parte e decidono di fare

una gara, Inventano un personaggi o, stabiliscono pochi fatti
essenziali e poi via, per il resto ciascuno e libero e poi si
vede <chi ha fatto nmeglio. Poi i quattro racconti finiscono in

mano agli am ci che com nciano a sdottorare, Matteo e abbastanza
realista nma insiste troppo con quella faccenda del Messia, Marco
non €& male nma un po' disordinato, Luca €& elegante, bisogna
ametterlo, Govanni esagera con |la filosofia ... ma insoma

libri piacciono, girano di nmano in mano, quando i quattro si
accorgono di quello che sta succedendo e troppo tardi, Paolo ha
gia incontrato Gesu sulla via di Damasco, Plinio inizia |a sua

i nchi esta per ordine dell'inperatore preoccupato, una |egione di
apocrifi fanno finta di saperla lunga anche loro ... toi,
apocryphe |ecteur, non senblable, non frere ... Pietro si nonta
la testa, si prende sul serio, Govanni mnaccia di dire la
verita, Pietro e Paolo |lo fanno catturare, |o i ncat enano
nell'isola di Patnbs e il poveretto incomncia ad aver |le
traveggole, vede le cavallette sulla spalliera del letto, fate
tacere quelle tronbe, da dove viene tutto questo sangue ... E dl

altri a dire che beve, che e |"arteriosclerosi ... E se fosse

andat a davvero cosi ?"
21) ECO, Il nodo sinbolico, cit., p. 201.
22) ldem p. 226

23) "No" e anche la parola d ordine che pernette |'accesso ai
files scritti da Belbo; il fatto e tanto piu significativo in
guanto essa costituisce la risposta ad una donanda (quella che i
conputer pone all'utente) dalle chiare inplicazioni filosofiche -
"Hai |a parola d ordine?" (p. 41) -, cosi che |'episodio in cu
€SS0 e inserito va letto cone una m se en abyine del significato
dell"intero romanzo.

24) Si ricordino alnmeno il Trattato di sem otica general e,

Bonpiani, Mlano 1975, il citato Lector in fabula e i capitol

Di zionari o versus enciclopedia e La famglia dei codici (giain

Enciclopedia, cit., alla voce Codice) in Semotica e filosofia
., Cit., pp. 55-140 e 255-302.
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25) "Ma era chiaro che in quel nomento [nentre stava suonando | a

tronba al funeral e dei due partigiani] - no, non diceva cosi, ma
era chiaro - in quel nonento egli [Bel bo] stava possedendo
Cecilia"™ (p. 501).

26) Essa scatta quando siano violate - intenzional mnente e non per
errore - |le regole conversazionali stabilite da Giice (cfr. AA
W., i atti linguistici. Aspetti e problem di filosofia del

| inguaggio, a cura di Marina SBISA, Feltrinelli, Mlano 1978,
pp. 193-219): si tratta di un concetto caro ad Eco, che |lo

ri propone, da ultino, in Semotica e filosofia ..., cit., pp.
243- 4.
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